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CRITERIOS GENERALES DE CORRECCION

Dado que la totalidad del examen tiene un caracter eminentemente de desarrollo de ideas,
no solo se mediran los conocimientos tedricos, sino que también se tendra muy en cuenta la
manera en que sean presentados y, sobre todo, la capacidad para dar una opinion madura
en aquellos puntos en los que sea requerida, con el uso de una terminologia adecuada.
Asimismo, se valorard& muy positivamente la construccion adecuada, coherente y
cohesionada de los escritos.

Dado que entendemos la PAU como una prueba de madurez, se penalizaran las FALTAS DE
ORTOGRAFIA Y LOS ERRORES DE ACENTUACION, pues consideramos que es un reflejo palpable
de dicha madurez:

- Por cada falta de ortografia se restaran 0,25 puntos.
- Por cada error de tildes se restara 0,10 puntos.

Se podra restar en total 1 punto como maximo en relacion con las faltas de ortografia y
acentuacion.

CRITERIOS ESPECIFICOS EN LA CORRECCION DE CADA PREGUNTA

BLOQUE I (3 puntos en total del examen, 1 punto por cada pregunta)

A partir de un texto dramatico escogido por el alumno de entre dos opciones posibles,
desarrollara un COMENTARIO DE TEXTO centrado en tres cuestiones principales:

a) Contexto, localizaciéon y resumen de la escena: el primer paso por parte del estudiante
sera identificar el pasaje dentro de la obra y la obra en si. Para ello, resumira el texto
y lo relacionara con el conjunto de la pieza (el acto o jornada en que aparece, su
importancia en el desarrollo de la historia, el espacio de la accion dramatica, etc.), tras
lo cual explicara brevemente el contexto histérico y literario en el que se desarrolla,
sefialando el autor y, de ser posible, el movimiento artistico y literario dentro del cual

se enmarca. Cada parte se valorara sobre 0,5.
En el caso de la prueba de la asignatura en la convocatoria extraordinaria de la
PAU los textos se corresponden con: Bodas de sangre, obra de Federico Garcia
Lorca (fragmento 1), con un pasaje localizado en el primer acto de la obra en el
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que se plantea la relacion entre la Madre y el Novio y se presenta el conflicto
latente de la violencia heredada por la familia; y con El perro del hortelano, de
Lope de Vega (fragmento 2), un texto del Acto Primero protagonizado por Diana
y en el que la condesa reconoce para si misma su atraccion por Teodoro.

b) Analisis de los personajes y su lenguaje: el estudiante realizara un breve estudio de
los personajes que aparecen en la escena, describiendo su importancia dentro de la
misma, tipologia o naturaleza como personajes, sus motivaciones, etc. Se podra
aludir a personajes que no aparezcan en el texto si son importantes para entender
aquello que se explica. Finalmente, se incidira también en su lenguaje para analizar
aquellos elementos estilisticos que los definan o que sean sustanciales dentro de la
obra: registro linguistico, uso de figuras retdricas, uso del verso o la prosa, etc.

En Bodas de sangre analizara el comportamiento y el lenguaje de los dos
personajes protagonistas de la escena, centrandose en la Madre, que encarna
la voz de la tradicion y el dolor ancestral, y el Novio, que simboliza el afan por
continuar con su vida pero esta atrapado por la sombra del pasado familiar. En
El perro del hortelano el estudiante hablara de Diana, dama noble, culta,
refinada y orgullosa, que lidia entre el deseo individual y las convenciones
sociales del Siglo de Oro, entre su posicion social y el amor por un hombre de
menor linaje.

c) Opinidn critica de la obra y relacion del tema o personaje principal con otros similares
encontrados en otras obras artisticas o, en su caso, en situaciones reales de la vida
cotidiana: el estudiante ofrecera una opinidon critica sobre la escena y la obra,
aportando una vision madura de aquellos aspectos que le hayan resultado mas
representativos y presentando ejemplos concretos que apoyen sus ideas. Asimismo,
establecera una relacion sobre el tema principal del fragmento o el
comportamiento/motivaciones de alguno de los personajes principales y lo relacionara
con alguna otra obra artistica (literaria, pictorica, filmica, televisiva...) o con una
situacion real de la vida cotidiana. Pregunta de respuesta libre.

BLOQUE Il (4 puntos en total del examen, 2 puntos por cada pregunta)

El estudiante debera desarrollar de manera mas extensa dos cuestiones de entre las tres
presentadas. Se considerara correcta si el estudiante responde de manera clara y ordenada
y demuestra comprender los contenidos, que presenta de manera completa y reflexiva mas
alla de una mera memorizacion.

a) En la opcion a el estudiante desarrollaré detalladamente sus conocimientos en
torno al método Staniskavski, creado por este autor a finales del siglo XIX y
principios del XX, y que busca una actuacion realista, emocional y auténtica
gracias a unos actores que sean capaces de vivir sinceramente las
circunstancias de los personajes, conectando con su mundo interior de manera



intensa. En su desarrollo el estudiante presentara la estructura bipartita de este
metodo: trabajo del actor sobre si mismo y trabajo del actor sobre su papel.

b) En la opcién b el estudiante se centrara en la expresion oral como uno de los
instrumentos principales del intérprete. En el desarrollo de la pregunta dara una
explicacion general de este instrumento tras la cual presentara los elementos
esenciales que un actor debe tener en cuenta en relacion con él y que se
agrupan en lo que se conoce como técnica vocal: la diccion, el volumen, el ritmo
y la velocidad, la entonacion, la respiracion, etc.

¢) En la opcion c el estudiante explicara las diferencias principales que organizan
las siguientes parejas de conceptos: teatro oriental y teatro occidental (teatro
kabuki y noh, importancia del simbolismo visual y musical / representacion mas
realista y desarrollo psicolégico de los personajes), teatro clasico y teatro de
vanguardia (respeto de las reglas clasicas relacionadas con la estructura, el
lenguaje y la tematica / experimentacion formal y ruptura de las convenciones),
teatro textual y teatro gestual (teatro basado en el texto literario, palabra como
eje de la comunicacion / teatro que prescinde o minimiza el texto hablado para
enfatizar la expresion corporal, la mimica, la danza y el movimiento para contar
las historias).

BLOQUE Il (3 puntos en total del examen, 0,5 puntos por cada pregunta)

El estudiante desarrollara brevemente seis de las ocho preguntas ofrecidas, cada una de las
cuales tendra una calificacion de 0,5 puntos. No se considerara correcta la respuesta si el
estudiante se expresa de manera confusa, desordenada o ininteligible o confunde conceptos
clave y olvida informacion esencial. Al ser preguntas de respuesta corta, se valoraran
negativamente divagaciones innecesarias.

En esta prueba el alumno escogera entre ocho cuestiones para desarrollar seis.
Las cuestiones versan en torno a conceptos como el de «teatro textual» (teatro
en el que el texto es el elemento central de la representacion), «<comedia negra»
(genero teatral y cinematografico que combina elementos humoristicos con
temas serios, oscuros o tabues como la muerte, la violencia o la injusticia),
«acotaciones» (las indicaciones escritas en el texto dramatico que orientan
Sobre aspectos técnicos y escénicos de la obra); o a aspectos como el sistema
de Acciones Fisicas Fundamentales (elaborado por Stanislavski y que busca la
conexion entre cuerpo y emocion a través de las acciones fisicas), la historia
de The Group Theatre y su método (grupo fundando en Nueva York en 1931
por Harold Clurman, Lee Strasberg y Cheryl Crawford que, basandose en
Stanislavski, desarroll6 un estilo de interpretacion naturalista basado en la
verdad emocional), el teatro politico de Erwin Piscator (que integré documentos
reales, noticias y escenografias dinamicas para localizar la accion en un
contexto histérico y politico determinado para provocar reflexion sobre
problemas sociales, econémicos o politicos), las cinco categorias de gestos
(gestos expresivos, gestos descriptivos, gestos adaptativos, gestos
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reguladores y gestos emblematicos) o las funciones del figurinista (profesional
encargado de disefiar y crear el vestuario de una produccion teatral,
cinematogréafica o audiovisual).



